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O mundo de hoje coloca desafios particulares as instituicdes responsa-
veis pela administracdo publica do espaco urbano, exigindo-lhes diver-
sas competéncias para dar resposta as complexidades da cidade con-
temporanea. Perante a velocidade das mudangas nas relagcdes espaco/
tempo e nas relagcdes ser humano/materialidade, muitas sdo as questoes
que se levantam, justificando-se a necessidade de cada vez mais se apro-
fundar a articulagao entre o conhecimento teorico e a aplicagcéo pratica
em diversas areas, nomeadamente a da cor.

Ao nivel da cidade, contextualizando-se no ambiente construido e
natural, a cor contribui para a construcdo do ambiente fisico e psicolo-
gico. Sendo um dos principais fatores no relacionamento do ser humano
com o espaco, a cor € também uma ferramenta privilegiada para o trans-
formar. Assim, conscientes dos problemas que envolvem a cidade do
inicio deste novo século e da complexa relagcado entre cor e ambiente
construido, a questao da cor tornou-se uma grande preocupacao dos
responsaveis pelo planeamento da cidade, ndo s6 como um meio para
proteger a identidade e o sentido de lugar dos espagos urbanos, como
também um meio para melhorar a qualidade de vida dos seus habitantes.

Com efeito, a linguagem presente na superficie dos corpos assume
uma natureza local e universal, pelo que a cor e a luz, usadas de forma
apropriada, criativa e com conhecimento técnico, podem constituir-se
como valores essenciais da forma, da funcao e da imagem. Nesta pers-
petiva e de modo a garantir uma maior eficiéncia e eficacia na resposta
da Camara Municipal do Porto (CMP) a complexidade, natureza multi e
interdisciplinar do fendmeno da luz e da cor na arquitetura e no espaco
da cidade do Porto, desenvolveu-se, a pedido desta entidade, um estudo
que ajudasse a regular a cor da cidade — Plano de Cor (PC) — com res-
peito pela arquitetura e pelo lugar.

O documento elaborado organiza o levantamento e andlise de toda
a informacéao recolhida durante o estudo da cor para uma area urbana
da cidade do Porto, realizado ao longo de dois anos, assim como esta-
belece as principais linhas de orientagcdo em que assenta a estratégia
do Plano de Cor produzido — PC PZ01: Centro histérico/Zona historica/
Outras areas do PC.

A analise dos azulejos, parte integrante do documento do PC embora
nao tendo sido o foco do trabalho, complementa o estudo feito para as
fachadas com pintura, configurando igualmente uma importante opor-
tunidade de reflexdo sobre as questoes da materialidade da cor no pano-
rama atual da cidade.

O plano foi elaborado pela equipa responsavel pelo Plano de Cor
com o envolvimento da CMP, do centro de investigacao da Escola Superior
de Arte e Design (ESAD IDEA) e da equipa do Laboratdrio Nacional de
Engenharia Civil (LNEC), em multiplas reunides e debate de ideias. As
acOes propostas tém por base esse debate de ideias, a andlise da area
urbana correspondente a zona de intervencao e os recursos disponiveis.

Por parte da equipa responsavel, o resultado deste trabalho nédo
é entendido como um estudo concluido, uma vez que a complexidade
da planificagcado da cor urbana dificilmente se conjuga com um projeto
fechado. Assim sendo, o trabalho apresentado constitui uma sintese do
trabalho executado, devendo ser encarado como um ponto de partida
para um trabalho mais alargado de compreensao da cor da cidade e das
suas dinamicas.

2021 INTRODUGAO
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Contribuindo para um maior conhecimento e compreensao da paisa-
gem urbana na sua fisicalidade e imaginabilidade, o estudo constitui
também uma oportunidade de chamar a atencao para a importancia
de assegurar a imagem da cidade com carater antecipativo ou preven-
tivo. De realcar ainda que ao longo de todo o estudo se considerou que
a paisagem urbana ndo pode ser entendida como imutavel ou a conser-
var de forma museoldgica. Muito pelo contréario, defendeu-se a constru-
cdo dessa imagem de forma equilibrada e sustentavel, respondendo as
necessidades atuais da comunidade humana, acolhendo o futuro sem
recusar o passado.

O documento desenvolvido constitui, assim, o arranque para uma
nova fase da cidade do Porto. Porém, a execucédo do conjunto de iniciati-
vas que déo corpo ao plano serad seguramente o teste mais exigente, tor-
nando-se decisivo o contributo de todos. Comunicar melhor e promover
a visibilidade do PC facilitara, sem duvida, a prossecucao dos seus obje-
tivos. De modo a que se mantenha o seu propdsito estratégico, todos
aqueles que estejam envolvidos na sua implementacao (CMP, arquitetos,
populacao, etc.) deverdo conhecer o plano e as razdes que |lhe estao sub-
jacentes, facilitando a partilha dos objetivos e reavivando o sentimento
de pertenca. Assim sendo, esta brochura apresenta a metodologia uti-
lizada na elaboracdo do PC e difunde as condutas que facilitam a sua
implementacdo, de modo a satisfazer as necessidades e corresponder
as expectativas de todos aqueles a quem pretende servir e que serdao
afetados pelos seus principios.

Helena Soares e Filipa Santos,
(Mestres em Cor na Arquitetura)

PLANO DE COR CENTRO HISTORICO, ZONA HISTORICA E OUTRAS AREAS DO PLANO DE COR
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FIGO5

Ficha tipo de catalogagéo
de edificios.

Fonte: Autoras, 2018.

AREA DE ESTUDO

Area de estudo (levantamento):
Rua do Pinheiro (FIGO3 / FIG0O4)
Rua da Conceicéo

Rua do Doutor Ricardo Jorge
Rua da Picaria (FIG02)

Rua do Alferes Malheiro

Rua do Almada (FIGO1)

Rua dos Martires da Liberdade
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Seguindo os passos das metodologias normalmente utilizadas nos planos
de cor das cidades histéricas, a metodologia usada para o Plano de Cor
da cidade do Porto baseou-se na funcao cultural da memoaria, entendida
como a capacidade da coletividade de tratar e transmitir as geracoes
futuras o rico patrimoénio de sinais, técnicas, significados e linguagens
presentes na sua histoéria, garantindo ndo so6 a defesa da autenticidade
da cidade, como também os processos de um desenvolvimento susten-
tavel. A opcéo pela observacéao e analise do fendmeno cor no momento
presente (tendo como base do trabalho de campo as metodologias de
Gordon Cullen e Jean-Philippe Lenclos), ndo fez esquecer os aconte-
cimentos passados, tanto na atual configuracdo espacial/cromatica da
zona, como na formacao da imagem local por parte dos seus habitan-
tes. O estudo efetuado’, até ao plano de pormenor, partiu da analise de
391 edificios e teve ainda em consideracdo os problemas suscitados
por acdes de reabilitacdo de edificios ja em curso, ou de outros edifi-
cios cuja reabilitacdo, em dado momento, se entenderia ser conveniente
ou imprescindivel implementar. De acordo com os objetivos do estudo,
recorreu-se a uma metodologia dividida em quatro fases: a primeira fase
consistiu no trabalho de levantamento, a segunda fase no trabalho de
anadlise, a terceira fase na elaboracao do Plano de Cor, e a quarta e ultima
fase na elaboracdo dos documentos necessarios.

A primeira fase — LEVANTAMENTO — incluiu o trabalho de pesquisa
e o trabalho de campo. No trabalho de pesquisa consideramos a investi-
gacao bibliografica; no trabalho de campo consideramos a catalogacéao
dos edificios, o levantamento do patrimoénio e a recolha de amostras para
futuras analises laboratoriais. Incluem-se ainda no trabalho de campo os
registos graficos e fotograficos do local.

Para a delimitacdo do universo de estudo foram considerados limi-
tes temporais e espaciais. Os temporais destacam-se no ambito da inves-
tigacao bibliografica, correspondente aos periodos dos séculos XVIII,
XIX e XX; os espaciais restringiram-se a area de estudo delimitada pela
CMP: Rua do Pinheiro (FIGO3, FIGO4), Rua da Conceicao, Rua do Doutor
Ricardo Jorge, Rua da Picaria (FIGO2), Rua do Alferes Malheiro, Rua do
Almada (FIGO1) e Rua dos Martires da Liberdade.

A investigacao bibliografica incidiu sobre os temas da cor e da cidade
do Porto, tendo sido analisados documentos escritos — artigos, teses,
dissertacdes, provas académicas, relatérios, sitios na internet, etc. — e
iconograficos como gravuras, pinturas, postais e fotografias. Deste modo,
a metodologia adotada teve em conta ndo s6 o acervo da Biblioteca
Municipal do Porto, da Casa do Infante, do Centro Portugués de Fotografia
e do Banco de Materiais do Porto, como os estudos As Cores do Porto
(Helena Soares), Bairro Alto: Proposta Cromatica (Filipa Santos) e todo o
conhecimento disponivel das experiéncias havidas de normalizacédo da
cor, em Portugal (José Aguiar, Jodo Pernao, Providéncia, Pedro Abreu) e
no estrangeiro (Bundesdenkmalamt, na Austria; Planos de Cor de Roma,
Turim, Siena, Bergamo e Trieste, em Itélia; Plano de Cor de Barcelona e
Estudo de Cor de Sevilha, em Espanha), recorrendo a combinatoéria de
diversos dos aspetos e estratégias apontadas, aprofundando as respeti-
vas vantagens e atenuando as desvantagens, na construcao de um equi-
librio com a realidade do lugar e das suas gentes.

2021 METODOLOGIA

1

O estudo efetuado encontra-se
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No trabalho de campo, para a catalogacao dos edificios, foi elaborada
uma ficha individual por edificio (FIGO5) para documentacao de técnicas,
cores e materiais. Esta ficha, além do registo da especificidade croma-
tica do lugar, permitiu igualmente o registo das patologias e alteracoes
encontradas nas fachadas. No levantamento das cores, isto é, na sua ava-
liacao e especificacao, recorreu-se ao colorimetro e ao método de com-
paracao visual através do Natural Colour System (NCS). O levantamento
do patrimonio, que permitiu a preparagcdo das imagens do “perfil de rua’
para cada uma das ruas da area de estudo, foi feito através de uma meto-
dologia de documentacao baseada na fotogrametria digital (FD), reali-
zado pelo Laboratodrio de Realidade Virtual da Faculdade de Arquitetura
de Lisboa (FAUL). A recolha de amostras para analises laboratoriais foi
realizada pelos técnicos do LNEC — Laboratorio Nacional de Engenharia
Civil, sob orientacdo da Engenheira Rosario Veiga, Investigadora Principal
com Habilitagdo, Chefe do Nucleo de Revestimentos e Isolamentos desse
Laboratério.

A segunda fase — ANALISE — além da organizacéo e interpretacéo
das pesquisas relevantes durante o trabalho de levantamento, incluiu as
seguintes tarefas: andlise da cor nas fachadas com revestimento por pin-
tura, analise da cor em vaos — caixilharias, guardas e portas —, analise
da cor nas fachadas com revestimento por azulejo, analises laboratoriais,
analise visual do espaco.

Numa primeira fase foram organizadas e interpretadas as pesqui-
sas relevantes efetuadas, assim como analisado o espaco segundo dife-
rentes perspetivas e escalas, a partir dos registos graficos e fotograficos
recolhidos na fase de levantamento.

Numa segunda fase foi sistematizada a informacao de cor recolhida
nas fichas de catalogacgéo dos edificios, através da producao de paletas e
construcdo da base de dados. Estas paletas foram organizadas por ruas,
para os diferentes suportes da cor na fachada — rebocos pintados e azu-
lejos (PG - pano da fachada), madeiras e ferros (PP - caixilharia, portas e
guardas) — e organizadas por ordem do Inquérito Cromatico (IC), familia
de cor (HUE), luminosidade (S) e cromatismo (C). A interpretacado des-
tas paletas e da base de dados permitiu a analise da cor em termos de
percentagem de familia de cor, luminosidade e cromatismo — fachadas
com revestimento por pintura, fachadas com revestimento por azulejo
monocromatico, elementos de detalhe da fachada (caixilharias, portas e
guardas) —, para se encontrarem as dominancias em cada rua e na tota-
lidade da area de estudo. A analise dos azulejos policromaticos, devido
a especificidade deste material em termos de percecéao de cor, foi feita
separadamente, a diferentes escalas.

Uma outra fase do trabalho de analise referiu-se a um estudo técni-
co-cientifico de analises laboratoriais de rebocos e pinturas, solicitado
pela CMP e realizado pelo LNEC, para reconstituicdo da cor das facha-
das de alguns edificios da area de estudo e caracterizagao mineraldgica
e microestrutural dos revestimentos e pinturas recolhidos em amostras
representativas (argamassas e tintas, caixilharias e portas) nesses mes-
mos edificios. Estes estudos, que se encontram compilados no relatorio?
elaborado por esta entidade, trouxeram um contributo cientifico a legi-
timacao da paleta definida para o Porto.

’
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A terceira fase — PLANO DE COR — consistiu na fixacdo de bases, a partir
dos resultados da analise, onde foram definidas cartas cromaticas (pale-
tas) referentes aos diferentes elementos arquiteténicos, assim como a
sua fundamentacgao teodrica. Esta fase incluiu ainda a definicdo das regras
gerais para as intervencoes cromaticas (prescrigdes/principios orienta-
dores), com base nos protocolos de referéncia para estudos cromaticos.

A quarta fase — PRODUCAO DE DOCUMENTOS — compreendeu a
producao de pecas escritas e elementos graficos de carater digital, que
permitiram a elaboracao do relatério do PC, assim como a sua pagina-
céao final.

METODOLOGIAS DE REFERENCIA NO TRABALHO DE CAMPO

Atualmente, os métodos mais utilizados para o estudo da cor na arquite-
tura envolvem a percecéao visual como a principal fonte de dados. Assim,
durante o trabalho de campo, a cor foi observada a partir de duas meto-
dologias complementares assentes no papel do observador para perce-
ber a cor no seu contexto: a primeira refere-se ao método da visao serial
de Gordon Cullen e permitiu a elaboracao de registos graficos e foto-
graficos a diferentes escalas; a segunda refere-se a aplicacdo da meto-
dologia de Jean-Philippe Lenclos na leitura cromatica dos edificios, ou
seja, no levantamento das cores que exprimem a dominancia no lugar,
com base num sistema (sistema NCS) que descreve as cores exatamente
Como as vemos.

A experimentacdo de ambas as metodologias teve como objetivo
procurar uma forma eficiente de avaliar a percecédo da cor na paisagem
urbana do Porto (area de estudo), confirmando a sua importancia como
fator determinante para a criagcao da identidade visual da cidade.

Metodologia de Gordon Cullen

Para Gordon Cullen, a paisagem urbana é a arte de tornar coerente e
organizado visualmente, o conjunto de edificios, ruas e espacos que
constituem o ambiente urbano. Este conceito de paisagem urbana, desen-
volvido por Gordon Cullen em 1960, possibilita analises sequenciais e
dinamicas da paisagem a partir de premissas estéticas, sendo por isso,
pela sua simplicidade e objetividade, uma das formas de compreender
e analisar o espaco mais difundidas.

Para estruturar este conceito de paisagem, Cullen recorre a trés
aspetos: o primeiro € a otica, a visao serial, formada por percecdes sequen-
ciais dos espacos urbanos, que vao sugerindo novos pontos de vista —
rua, praga, etc.; o segundo aspeto é o local, que diz respeito as reacdes
do sujeito com relagdo a sua posicdo no espaco, ou seja, as sensacoes
provocadas pelos espacos — abertos, fechados, altos, baixos, etc.; o ter-
ceiro aspeto é o conteudo que se relaciona com a construcédo da cidade

— cores, texturas, escalas, estilos — que caracterizam edificios e setores
da malha urbana. A acompanhar estes aspetos, Cullen apresenta ainda
varios temas para as paisagens urbanas. A titulo de exemplo: ruas e pra-
cas, ponto focal, perspetiva, animismo, etc.

As potencialidades deste conceito de paisagem urbana, compreendido
como ferramenta de andlise e observagao, sdo inegaveis, pois ao juntar
sentimento, criatividade, racionalidade e liberdade, ao mesmo tempo
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que promove a interacdo entre ser humano e ambiente despertando a
percecado e a consciéncia do espaco urbano e das proprias emocoes,
torna-se numa metodologia bastante versatil para a recolha de dados,
informacodes e referéncias.

No entanto, como reflexdo, refira-se que o forte vinculo que esta
metodologia tem com o sentido da visdo, ndo estimula outros sentidos,
carecendo por isso de procedimentos complementares, ou seja, tendo
que ser conjugada com um painel de outras informagdes percetivas, cultu-
rais, antropoldogicas, ecoldgicas, etc., para se compor o cenario de dados
a partir dos quais se possa organizar diagndsticos e intervir no espaco.

Metodologia de Jean-Philippe & Dominique Lenclos

A partir da observacao das propriedades e subtilezas das cores naturais,
especificas, particulares, de cada lugar, Lenclos desenvolveu o conceito
de Geografia da Cor. Com efeito, estas cores que exprimem uma domi-
nancia numa determinada regido, sdo provenientes de fatores geogra-
ficos, como a natureza dos terrenos, a luz, a vegetacao, a natureza dos
materiais, etc., e de fatores socioculturais que exprimem as tradicoes
e os costumes, tornando-se um fator de primordial importancia para a
definicdo da imagem e identidade dos lugares. Lenclos demonstrou que,
através da utilizacdo de métodos adequados, esta linguagem croma-
tica de carater geografico, local, pode ser lida e restituida, tornando-se
a base de um cddigo que possibilita novas intervencdes cromaticas em
harmonia com o existente.

Segundo a teoria de Lenclos, todos os lugares possuem cores per-
manentes, fornecidas por elementos estaveis com um carater visual dura-
vel, portanto suscetiveis de levantamento ou registo, como as pedras, 0s
pigmentos locais, as ceramicas do lugar, etc., e cores ndo permanentes,
que dependem de fatores variaveis como a luz, o clima ou a vegetacéao
ao longo do ano. Ha ainda a considerar os fatores de variagao natural e
artificial das paletas, onde o tempo introduz uma variavel natural, enve-
Ihecendo e renovando continuamente os materiais, alterando progressi-
vamente as suas cores; e os desejos do ser humano, de continuidade ou
rutura, de légica criativa ou poluente, como fatores de variagao artificial.

Assim, sustentando-se na importancia do contexto para a cor de um
lugar, o método de estudo cromatico desenvolvido por Lenclos desen-
volve-se por andlises eminentemente visuais que procuram registar as
especificidades cromaticas, na tentativa de reconstruir o vocabulario
basico que garanta a sua coeréncia no urbanismo e na arquitetura, sal-
vaguardando os aspetos regionais-geograficos identitarios da cor desse
lugar. Este método abrange duas fases principais: numa primeira fase,
procede-se ao trabalho de campo com analise do lugar e inventariagao
da informacéo de cor disponivel; numa segunda fase, em atelier, proce-
de-se a analise de todos os materiais recolhidos na primeira fase, cons-
tituindo-se uma gama cromatica do lugar — paleta geral e paleta pon-
tual —, estabelecida pela cor dos materiais provenientes daquele local.
A paleta geral é a consequéncia dos materiais aplicados nas areas de
maior superficie, nomeadamente fachadas e telhados das construgoes.
A paleta pontual € normalmente constituida por todos os elementos de
detalhe da fachada, contrastando com a paleta geral tanto ao nivel do
matiz como da luminosidade.

PLANO DE COR CENTRO HISTORICO, ZONA HISTORICA E OUTRAS AREAS DO PLANO DE COR
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SISTEMA CROMATICO DE REFERENCIA

Os sistemas cromaticos sdo elementos explicativos das gamas croma-
ticas, apresentando as cores de forma sequencial e regrada. Do ponto
de vista da sistematizacéo e organizacdo dos sistemas cromaticos, pode
afirmar-se que a cor possui trés dimensdes — matiz (tonalidade), valor
(luminosidade) e cromatismo (saturacao, grau de pureza da cor, quando
esta se afasta ou aproxima das cores neutras) —, em torno das quais, rela-
cionando-se umas com as outras, as cores se organizam.

O sistema NCS (Natural Colour System), referéncia para avaliacdo
e especificacdo das cores neste estudo, € um sistema de cores ldgico,
pensado com base na maneira como o ser humano vé as cores. Com o
sistema NCS (FIGO6), todas as superficies de cor imaginaveis podem ser
descritas sem ambiguidades, usando como base as seis cores elemen-
tares com que caracterizamos as diferentes cores: branco(W); preto (S);
amarelo (Y), vermelho (R); azul (B) e verde (G). As notacdes de cor sédo
baseadas na maneira como cada cor se parece com estas seis cores
puras. Por descrever as cores exatamente como as vemos, este modelo
tem sido adotado como o modelo cromatico de referéncia em varias
areas, nomeadamente a arquitectura.

Na notagado NCS, S2030-Y9OR, por exemplo, 2030 indica a nuance,
isto &, o grau de luminosidade (s) e o maximo de cromatismo (c); YOOR
indica a percentagem de cor das duas cores cromaticas elementares,
neste caso Y e R, ou seja, trata-se de um amarelo com 90% de vermelho.
As cores cinza tém apenas a classificacdo da nuance seguida da letra N,
de neutro (exemplo: SO500N). A letra “S” que precede a notagdo com-
pleta NCS significa que a cor faz parte da selecéo visual das cores padrao
do NCS de 1950.

O espaco de cor NCS (NCS Colour Space), é representado como
um modelo tridimensional (dois cones unidos pela base), onde todas as
superficies de cor imaginaveis podem ser representadas com uma nota-
cdo exata NCS. De maneira a facilitar a notagdo NCS, o duplo cone esta
dividido em dois modelos bidimensionais: o triangulo de cor NCS e o
circulo de cor NCS.

O triangulo de cor NCS, é uma secc¢éo vertical através do espaco de
cor NCS. A base do triangulo é a escala de cinzentos que vai do branco
(W) ao preto (S) e o vértice € o maximo de cromaticidade (C) de cada cor.

O circulo de cor NCS, é uma secc¢ao horizontal do meio do espaco
de cor onde as quatro cores cromaticas elementares estao representa-
das. Cada quadrante entre duas cores elementares esta dividido em 100
degraus iguais.

Para o levantamento das cores durante o trabalho de campo, recor-
reu-se ao atlas de cor NCS, para medicao da cor por comparacao (FO1),
e ao colorimetro, para medicao precisa da cor em referéncias NCS e
RGB (FO2).

2021 METODOLOGIA

FIGO6

Representacgéo tridimensional
do sistema NCS.

Fonte: ncscolour.com, 2019.

FO1
Atlas de cor NCS.
Fonte: Autoras, 2019.

F2
Colorimetro.
Fonte: Autoras, 2019.
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OBJETIVO GERAL DO PLANO DE COR
—Proteger a imagem e identidade da cidade

OBJETIVOS ESPECIFICOS DO PLANO DE COR

— Sensibilizar para a importancia da cor da arquitetura como patrimo-
nio da cidade

— Estabelecer principios metodoldgicos orientadores para futuras
intervengdes no patrimoénio

— Constituir uma ferramenta adequada para definir a cor das facha-
das e dos seus principais elementos caracterizantes, com respeito
pela sua histdria cromatica e arquiteténica;

— Desempenhar uma funcgéo de orientagéo e controle na reabilita-
cdo daimagem e identidade urbana, dando a cidade um recurso
essencial para a promocao cultural e turistica

2021 OBJETIVOS
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A imagem de uma zona histérica, como é o caso da area urbana defi-
nida para aplicacdo do plano de cor na cidade do Porto, define-se atra-
vés de elementos como forma, escala, volumetria, pormenorizagcao e
paisagem envolvente, que integram a construcao do todo no qual a cor
é dominante.

Porém, a cor que percebemos na cidade ndo é um atributo ou uma
propriedade estavel que pertence aos edificios e a todos os outros ele-
mentos que compdem o ambiente urbano, mas sim uma experiéncia que
varia conforme as condi¢gdes geograficas, sociais e culturais particulares
de cada lugar e que no seu conjunto |lhe configuram uma imagem e iden-
tidade (cromatica) singular. Dito de outra forma, a imagem e identidade
cromatica do lugar é um sistema complexo que ndo € composto apenas
pela cor dos seus edificios, mas também por este dispositivo difuso de
componentes naturais e artificiais, materiais e imateriais, que nas suas
relacdes mutuas contribuem para a instavel vivacidade do lugar.

Os planos de cor sdo normalmente criados em momentos de pro-
fundas mudancas urbanas e o Porto nao é excecédo. Essas mudancas, que
frequentemente surgem de forma rapida e incontrolada, trazem o risco
de, num muito curto espaco de tempo, fazer perder essa imagem e iden-
tidade conservada e transmitida ao longo de muitas geragdes.

Perante a indiscutivel relagcado entre cidade e transformacao, lidar
com o problema de planear a cor no sentido de conservar essa imagem,
impds desde logo desafios particulares a cidade enquanto patrimonio,
obrigando a uma conciliagdo permanente dos valores materiais e cultu-
rais com os valores econdmicos e funcionais da cidade contemporanea,
numa légica constante entre preservacao e renovacgéao.

Defende-se que qualquer acao sobre a cidade, mesmo quando se
trata de conservar o estado atual que chegou aos nossos dias preser-
vando tanto quanto possivel uma identidade ja consolidada, pressupde
sempre uma atitude projetual. Assim, na elaboragcao de um plano de cor,
nao deve considerar-se que os métodos e os instrumentos através dos
quais o plano se torna realidade e concretiza constituem o proprio plano,
acabando por deixar de interrogar-se sobre os significados que a cor
pode continuamente assumir no projeto da cidade. Com efeito, se assim
fosse, privado da sua natureza critica e reduzido a uma questdo metodo-
|6gica, este acabaria mesmo por contribuir para um processo de estetiza-
cao, espetacularizacao e simplificacdo das caracteristicas locais, produ-
zindo novas formas de abstracéo e virtualizacdo das identidades urbanas.

O plano de cor para o Porto — PC PZO1: Zona histérica, Area histo-
rica, Outras areas do plano de cor — foi desenvolvido de acordo com fun-
damentos rigorosos e verificaveis, facilmente comprovaveis e incontro-
versos, baseados nas pesquisas efetuadas e na anélise da area de estudo,
que se tornaram desse modo fatores determinantes das opgdes tomadas.
Teve ainda como principios orientadores os pontos fundamentais defi-
nidos por Mahnke (2007) no que se refere a cor das paisagens urbanas,
assim como os protocolos de referéncia para estudos cromaticos. Dessa
forma pretendeu-se, ndo so oferecer uma leitura critica do complexo dis-
positivo tedrico concetual e operativo que caracteriza o plano, como ser
um contributo para uma visdo Unica e distintiva da cidade.
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Refere-se ainda que o plano de cor foi entendido, ndo sé como um ins-
trumento de regulamentagao, mas também como um instrumento cultu-
ral para que possam ser tomadas decisdes cromaticas conscientes sob
qualguer forma. Assim, com enquadramento nos conceitos inerentes a
um plano de cidadao, estabelece-se como uma proposta de gamas cro-
maticas base (paleta) cuja aplicacéo, flexivel, assenta num conjunto de
elementos e informacdes da histéria da cidade, capazes de orientar a
escolha pessoal num equilibrio dos principios orientadores e prescricdes
com as caracteristicas cromaticas do lugar.

A fim de alcancar um equilibrio entre a necessidade de preservar
a autenticidade historica e a necessidade de criar uma solugdo croma-
tica eficaz para o presente, a estratégia de cor desenvolvida para o Porto
partiu de duas premissas fundamentais: decifrar as questdes funcionais
e simbolicas do patrimonio edificado, através de um rigoroso conheci-
mento historico do mesmo, e afirmar as relagdes entre os varios elemen-
tos do espaco urbano, fazendo com que todos se valorizem mutuamente.
Ou seja, juntamente com os parametros geograficos e histoéricos da cor,
a estratégia de cor desenvolvida para o Porto destaca o papel da perce-
cdo e das relagdes que as cores ajudam a determinar no ambiente urbano,
proporcionando-lhe organizagdo e coeréncia visual.

Especifica-se que os critérios geograficos evidenciam a cor como
expressdo da qualidade distintiva da cidade; os critérios histéricos reco-
nhecem o significado da cor como expressdo dos varios aspetos da
cidade ao longo do tempo; a percecao integra ndo s6 os aspetos histo-
ricos como um estudo analitico dos aspetos quantitativos e qualitativos
ligados a percecgao da cor, reconhecendo a sua importancia para acres-
centar uma coeréncia visual a todo o contexto urbano. Refere-se ainda
que nesta matriz percetiva, parametros como a orientacéo, a dimenséao
e a posicdo, bem como as relagdes volumétricas e espaciais que a cor
contribui para determinar, sdo igualmente tidas em conta para encontrar
uma solugao cromatica coerente com todo o contexto urbano.

Na discussao entre conservagcdo e mudanca, privilegiou-se a mate-
rialidade local e a manutencao da cor dos edificios na altura do estudo
(ou cores aproximadas a estas) e que de alguma forma ainda correspon-
dessem a imagem desta area urbana, quer no imaginario das pessoas,
quer nos registos escritos e iconograficos encontrados.

Com efeito, os materiais de revestimento das fachadas, além de
serem camadas destinadas a protegerem os elementos interiores da cons-
trucéo, sdo também solucdes estéticas da maior importancia para comu-
nicar, através de cores e texturas, valores simbolicos e inten¢des formais.
Assim, no PC apresentado, recorrer aos materiais locais, reveladores dos
matizes caracteristicos da sua localizagao geografica, da sua envolvente
paisagistica, da sua cultura e heranca historica, preservando o delicado
equilibrio das harmonias de cor presentes na linguagem arquiteténica
dos edificios, evidencia ainda um fator de sustentabilidade.

No Porto, no periodo anterior ao betdo armado, os materiais mais
correntes do patrimonio edificado sdo a pedra, a madeira, a cal, as cera-
micas, o ferro e o vidro. Sdo materiais dominantes e tradicionais cuja even-
tual remocéao e substituicdo por novas materialidades pode colocar em
causa o valor cultural da cidade como Patrimoénio Mundial da Humanidade.

PLANO DE COR CENTRO HISTORICO, ZONA HISTORICA E OUTRAS AREAS DO PLANO DE COR
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No gue toca ao objeto de estudo, o PC PZ01 foca-se nos edificios de
habitacdo burguesa do final do séc. XVIIl e inicio do séc. XIX — Porto
lluminista — com revestimento por pintura. Porém, devido a forte pre-
senca dos azulejos nas fachadas da cidade, podemos encontrar também
nas prescricoes e principios orientadores do PC algumas referéncias a
este material ceramico. O mesmo acontece para outras materialidades,
tradicionalmente suportes da cor nos edificios de habitacdo burguesa
do Porto: granitos, telhas ceramicas, arddsia (soletos) e chapas metali-
cas zincadas de perfil ondulado.

A paleta de cores que deriva das analises, constatacdes e racioci-
nios levados a cabo, afeta todos os elementos tradicionalmente pintados
nas fachadas e é proposta como um instrumento flexivel que, na coorde-
nacgao da imagem conjunta da cidade, deixa em aberto uma certa varia-
bilidade de escolha para cada um dos principais elementos que veicu-
lam a cor urbana.

Por fim, reforcando-se a ideia de que o plano de cor procura ser ndo
apenas um instrumento de regulamentacao das cores da cidade, mas
uma base cognitiva, bem fundamentada, com base na qual se possam
tomar conscientemente decisdes cromaticas a nivel urbano, refere-se que
os mecanismos de legitimacado de um plano desta natureza estdo muito
ligados, ndo s6 a argumentacao historica e cientifica (analise do contexto),
como as licitas aspiracdes de um envolvimento da coletividade.

Prevendo-se diferentes fases — Mobilizar / Implementar / Monitorizar

— esta brochura versa sobre a fase de Implementacao do projeto (PC),
apresentando um conjunto de regras, orientacdes e recomendacdes para
um contexto unico de cidade. Cabe depois a cada um dos intervenientes
e de acordo com o seu papel (cidadaos, arquitetos, legisladores, etc.),
refletir sobre os principios aqui apresentados, encontrando as solucdes
mais adequadas a especificidade de cada projeto.

O desenvolvimento de determinados mecanismos para a mudanca,
dirigidos quer aos técnicos quer aos cidaddaos em cada uma das fases
do projeto, torna-se indispensavel ao seu sucesso: na fase de Mobilizar,
deverdo ser desenvolvidos mecanismos de sensibilizacao e divulgacao
do projeto; na fase de Implementar, deverao ser desenvolvidos mecanis-
mos de apoio; na fase de Monitorizar, deverdo ser desenvolvidos meca-
nismos de supervisdo dos principios orientadores do PC. Para avaliagao
do projeto, entre outros aspetos, podera optar-se pela monitorizagdo do
grau de satisfacdo dos seus habitantes, bem como a qualidade do fee-
dback dado em relagao ao PC.
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A necessidade de fixar uma paleta de cores para os edificios de habita-
cdo burguesa de uma area urbana da cidade do Porto, surge da necessi-
dade de fornecer uma ferramenta operacional util para definir cores em
intervencoes nessas fachadas. Na sequéncia do estudo realizado, o plano
de cor definiu o objetivo de manter a tradicdo policromatica da cidade,
uma paleta policromatica contemporanea, mas capaz de dar resposta a
cidade histérica com as suas tradigdes cromaticas. Assim, nos pressu-
postos para a escolha das cores, destacam-se a fundamentacéo histérica
para restituicdo/manutencao da imagem da area urbana e consequente-
mente a leitura da linguagem e gramatica da sua arquitetura.

A paleta identificada — Paleta Geral (fachadas) e Paleta Pontual (ele-
mentos de detalhe) — que ajuda a definir aimagem de conjunto dos edi-
ficios, teve em consideracao cores ja existentes na area de estudo, mui-
tas legitimadas na memoaria coletiva e validadas nas analises laboratoriais,
outras que refletem as especificidades e peculiaridades que a area foi
assumindo na moderna configuracao da cidade, sendo como tal enten-
didas como uma interpretacao cultural e estética do proprio tempo, tal
como sempre ocorreu no passado.

A paleta teve também em consideragao o granito, uma presencga
constante na cidade. Na arquitetura lluminista, foco do estudo, quando
o acabamento da fachada é de reboco pintado, a area de pintura é por
vezes diminuta sendo o granito e a paleta pontual dos vaos a destacar-se
na paisagem. Assim, considerando que cada um dos materiais da fachada
é revelado com diferentes cores, texturas e pesos visuais, as opgdes cro-
maticas para a paleta tiveram também em conta a textura da pedra grani-
tica que, por ter na sua constituicdo pigmentos pretos que nao refletem a
luz, se traduz numa percecao global mais escura do campo visual, impri-
mindo no ambiente tons acinzentados ou amarelados. Ou seja, procu-
rou-se que as cores escolhidas para os rebocos proporcionassem algum
contraste com os elementos de pedra da fachada, o que foi incentivado
pela escolha de cores claras, mais luminosas independentemente do seu
matiz, assim como ocres acastanhados (vermelhos ou amarelos), que
mesmo quando ndo sdo extremamente saturados ou luminosos, sado real-
cados perante os elementos de pedra (nesta situagdo o contraste é feito
pelo matiz ou cromatismo e ndo tanto pelo seu nivel de luminosidade).
Por sua vez, para os elementos de detalhe das fachadas — vaos (portas,
janelas e caixilharias), guardas, tubos de queda, caleiras e claraboias —
as opc¢oes da paleta, mais uma vez de acordo com a analise, foram para
cores menos luminosas e mais cromaticas, de modo a obter-se um con-
traste com as cores mais luminosas da fachada.

A textura da superficie das fachadas constitui um fator muito signi-
ficativo para a percecao da cor. Assim, procurou-se que as cores escolhi-
das para os rebocos, além de proporcionarem o referido contraste com
os elementos de pedra da fachada e as cores da paleta pontual, tivessem
ainda em conta as novas texturas das superficies. Isto &, para a escolha
das cores, foi igualmente importante ter em consideracdo que enquanto
a textura lisa das argamassas de cal era muito fiel a percecédo cromatica,
a textura rugosa das argamassas de cimento que hoje revestem a maior
parte das fachadas, por ter pequenos relevos e criar algumas sombras,
condiciona ligeiramente a percecado das cores.

2021 IDENTIFICAGAO DA GAMA CROMATICA DA PALETA

25



As cores pretenderam ainda responder aos contextos da cidade a uma Z?nnaarlﬁjgze\(()fzzgg decon: T01 REFERENCIAS NCS PALETA CROMATICA
escala proxima, de vizinhanga e complementaridade. Tiveram igualmente [ 20" " 60r a Re0B;
em consideragcdo uma articulagcdo harmoniosa com as fachadas reves- azuis () de R60B a B50G; SOS00N S1000-N S0505-G70Y S1005+Y s110-Y
tidas a azulejo, normalmente com cores mais cromaticas, que tém uma  Verdes (G) de B60G a G50Y; e on con e ob e cb ech
. . cee . - . neutros ou acromaticos (N).
presenca muito significativa e que assumem relagcdes de contexto visual
com as faChadaS de plntura Luminosidade S0510-Y10R S0505-Y20R S1005-Y20R S1010-Y30R S1010-Y50R
) (percentagem de preto):

Tendo em conta todos estes pressupostos, a gama de cores da paleta > == = lc cb lc cb lc ob lc cb lc cb
definida para esta area urbana foi ainda escolhida de acordo com a fre- (0% - 15%); comoron Sroon Sos0m0R com01a0m Ss0ma0n
quéncia/percentagem de cada elemento da cor (tonalidade, luminosi- '(;“0; L“or:'gg;'fade média
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Por fim, refere-se que a paleta apresentada (Pag. 28, 29) esta orga- le om Im cb Im cb Im cb Im om
nizada por materiais: rebocos; madeiras e ferros. Inclui ainda outras
materialidades n4o pintadas — pedras e ceramicas — cujas cores tém " 52020 S1080R SOS10-RI0B s100%8 $1010°8 2zl
um grande impacto na imagem dos edificios e consequentemente na Q [mem Im ca le cb lcob locb
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PG: REBOCOS (PINTURA)

NEUTROS (N) AMARELOS E ALARANJADOS (Y)

VERMELHOS E ROSADOS (R)

AZUIS (B) E VERDES (G)
8 cores

1010 -R 0510 - R10B 0510 -R90B 1005 -B 1010-B

2010 - G30Y

2020-B

PG: PEDRAS E CERAMICAS

2 cores 22 cores 13 cores
0500-N 1000-N
0505-G70Y  1005-Y 1010-Y 0510-YIOR ~ 0505-Y20R  1005-Y20R  1010-Y30R  1010-Y50R 0505 - Y70R 1010 - Y8OR
0520-YIOR ~ 1020-YIOR ~ 1030-YIOR  0520-Y20R  1030-Y20R  1040-Y20R 1020 - Y6OR 1020 -R
1050-Y10R
2010-Y 2010-Y20R 2005-Y90R 2010 - YOOR
2020-Y 2040-YIOR  2020-Y20R  2040-Y20R  3040-Y30R 2020-Y80R 2020 -R
4040 -R
PP: MADEIRAS E FERROS (PINTURA)
[ ]
N Y R B G
3 cores 1cor 7 cores 6 cores 3 cores
PP: PEDRAS
Cor Natural
0500-N da materialidade

3040-Y90R 5030-Y90R 6030-G10Y

2070-Y90R 3060-R 4050-R10B 4050-R80B  4050-R90B

GRANITO CINZA

6000-N 9000-N

7010-YQ0R 7010-B30G

6030-Y50R  7020-Y90R

GRANITO AMARELO

6030-R90B  7020-R90B  6030-B30G  7020-B70G  7020-G10Y

CENTRO HISTORICO, ZONA HISTORICA E OUTRAS AREAS DO PLANO DE COR 28 2021

Cor Natural
da materialidade

ARDOSIA PRETO

CERAMICA LARANJA

IDENTIFICAGAO DA GAMA CROMATICA DA PALETA

1010 -B90G 1005-G

PALETA CROMATICA PC PZO1
(zona historica, area historica

1010 - G30Y

e outras areas do plano de cor)

PALETA GERAL (PG)
E PALETA PONTUAL (PP)

Tonalidade (familia de cor):

amarelos (Y) de G60Y a Y50R;

vermelhos (R) de Y60R a R50B;

azuis (B) de R60B a B50G;
verdes (G) de B60G a G50Y;
neutros ou acromaticos (N).

Luminosidade
(percentagem de preto):
Ic — luminosidade clara
(0% - 15%);

Im — luminosidade média
(20% aos 55%);

le — luminosidade escura
(60% ou superior).

Cromatismo

(percentagens de cor pura):
cn — cromatismo neutro
(0% aos 2%);

cb — cromatismo baixo

(5% aos 15%);

cm — cromatismo médio
(20% aos 45%);

ca — cromatismo alto

(50% ou superior).
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O plano de cor para o Porto caracteriza-se por ser um plano policroma-
tico de matriz percetiva, em que cada edificio é caracterizado por uma
cor diferente e a impressao de unidade que o plano restitui é ditada por
uma capacidade de diferenciacao no seio de uma logica comum, de iden-
tidade na variabilidade.

Com efeito, a impressao percetiva que suscita um ambiente urbano,
embora constituida por uma série identificavel de elementos, reside
sobretudo nas interagdes, quantitativas e qualitativas, entre esses varios
elementos. Assim, juntamente com a valéncia construtiva, tangivel da
cor, ficam também valorizados os valores intangiveis da meméaria, afeti-
vidade e pertenca, que contribuem para determinar, modificar e valorizar
a imagem do ambiente urbano, conferindo-lhe unicidade e identidade.

O plano de cor, além da definigcdo das paletas (e da materialidade)
para os diferentes elementos da fachada dos edificios de habitacéo bur-
guesa do Porto, estabelece regras gerais (prescricoes) e linhas de orien-
tacao, de aplicacdo a escala arquitetonica e urbana, prevendo alguma
variabilidade de escolha para todas as situacdes que ficaram de fora do
estudo, mas que encontram enquadramento no mesmo.

Estabelecendo-se como um instrumento de gestdo urbanistica, os
PC podem afirmar-se como uma proposta ou como uma imposicdo. No
caso do plano de cor para o Porto — PC PZ0O1 —, optou-se por uma solu-
¢cao mista, ou seja, um plano imposto para todos os edificios de habitacédo
burguesa do periodo iluminista (foco do estudo); e um plano proposto,
para todos os outros edificios da area urbana — periodo Mercantilista,
periodo Liberal ou outras construcdes contemporaneas —, deixando
espaco para a cidade evoluir em termos de novas materialidades e ino-
vagoOes arquitetonicas, mas invocando a integracdo e harmonizacao das
mesmas na identidade cultural da respetiva area urbana.

As regras e linhas de orientacdo apresentadas, assentaram néo so
nos protocolos de referéncia para estudos cromaticos como nos quatro
pontos fundamentais a considerar, definidos por Mahnke (2007), no que
se refere a cor no exterior:

(1) a cor tem a capacidade de modular os edificios e de os relacio-

nar harmoniosamente com a envolvente;
(2) a cor pode diferenciar ou unir elementos, pode homogeneiza-
-los, acentua-los, salienta-los ou destacar as suas proporgoes;

(3) na sua cromaticidade, os edificios individuais podem parecer
agradaveis ou opressivos, bem proporcionados ou distorcidos,
estimulantes ou monétonos;

(4) edificios iguais ou muito parecidos podem individualizar-se atra-

vés de detalhes cromaticos.
Com base nestes pontos fundamentais, percebe-se como as experién-
cias ambientais refletem diferentes efeitos psicofisioldgicos, que reivin-
dicam uma nova forma de pensamento, estabelecendo novas diretrizes
e principios a quem projeta, a quem constroi e a quem vivéncia.
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A nivel do contexto urbano, embora se foque no patrimoénio edificado
(componente histérica), a proposta apresenta varias caracteristicas de
um plano de cariz percetivo, colocando a cor no interior da mais ampla
experiéncia e estrutura percetiva do ambiente da cidade. Ou seja, a par-
tir da divisdo da area de implementacao do PC em trés areas distintas
— Centro Histérico / Zona Histérica / Outras areas do PC — propde uma
analise dos aspetos ligados a configuracado do contexto urbano, onde
parametros como a orientacao, a dimensao e a posicdo dos edificios,
assim como as relagdes volumétricas na rua, deverao ser tidas em conta
para determinar as solugcdes cromaticas mais coerentes.

A nivel do contexto arquitetdnico a proposta de cor dirige-se a todos
os edificios de habitacdo burguesa da cidade, sem distinguir fungdes
urbanas, definindo as paletas (de gestao flexivel) para todos os edificios
do periodo iluminista (foco do estudo), mas libertando das restricdes do
plano (aconselhando as paletas) todos os edificios de épocas anteriores
e posteriores até a contemporaneidade, para os quais, para além das
cores citadas na paleta, podem ser aprovadas mais algumas notacgdes
proximas, fundamentadas em informacdes rigorosas codificadas, obti-
das neste estudo. Salvaguardam-se também todas as situacdes pontuais,
a nivel da area urbana, de edificios de particular interesse histérico ou
arquitetonico, nestes casos, sujeitos a avaliagdes particulares.

No que se refere ao contexto da materialidade e imaterialidade da
cor e da luz, exploram-se as materialidades tradicionais da cidade, dos
seus edificios e evolvente, o comportamento da luz (incidéncia solar,
sombras, reflexdo), assim como as dimensodes da cor (tonalidade, cro-
matismo e luminosidade) e outras caracteristicas como textura, brilho,
harmonias, contraste, etc.

Para compreender como aplicar a paleta nos diversos contextos
referidos, as prescrigcdes e principios orientadores exploram as questoes
supracitadas, descrevendo-as e apresentando solucgodes.

PLANO DE COR CENTRO HISTORICO, ZONA HISTORICA E OUTRAS AREAS DO PLANO DE COR
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FO6
Contexto urbano.
Fonte: Autoras, 2021
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FO7
Contexto arquitetonico.
Fonte: Autoras, 2021.
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FO8

Contexto da
materialidade/imaterialidade
da cor e da luz.

Fonte: Autoras, 2021.
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Embora o carater temporal de cada edificagdo tenha um papel funda-
mental no modo de aplicagdo da paleta, as areas de execugéao do plano,
indicam as regides onde essa temporalidade é povoada. No mapa FO95
podemos identificar a zona de abrangéncia do PC: Centro Histodrico, Zona
Historica, e outras areas do PC.

O centro histérico (CH) é definido pela area classificada como
Patrimonio Mundial (1996), pela UNESCO. Com uma malha urbana medie-
val consolidada inserida na antiga Muralha Fernandina do século XIV, é a
zona mais antiga da cidade do Porto. Inclui a Torre e Igreja dos Clérigos,
Teatro de Sao Jodo, Antigo Edificio do Governo Civil, o quarteirao delimi-
tado pela rua 31 de Janeiro, Praca da Batalha e rua da Madeira, o quartei-
rdo constituido pelas ruas Barbosa de Castro, Passeio das Virtudes e Dr.
Anténio Sousa Macedo. De fora desta area de aplicagdo, embora inclui-
dos no centro historico classificado pela UNESCO, ficam a Ponte D. Luis
| e a Igreja e Mosteiro da Serra do Pilar, em Vila Nova de Gaia.

Em termos de morfologia, o CH apresenta vielas sinuosas adapta-
das a topografia e um conjunto de cerca de 3000 prédios de habitacao
e comércio maioritariamente inseridos em quarteirdo compacto do Porto
Mercantilista. Este velho casario, exaltando sempre a sua relacédo direta
com o rio, reflete condicdes econdmicas, sociais e culturais de diferentes
épocas e continua ainda hoje a proporcionar uma imagem de harmonia
e uniformidade, apesar das varias intervencdes a que o centro historico
foi sendo submetido ao longo dos tempos. Esta area, pelas suas peculia-
ridades, constitui um exemplar unico de uma paisagem urbana dotada
de identidade, alto valor estético e forte caracter cénico.

A zona historica faz parte da area de protecéo ao Patriménio Mundial
(ndo a preenche na totalidade), criada também em 1996. Sendo uma
extensdo lateral (nascente-poente) do centro historico, € um seu comple-
mento natural quer no plano histérico, quer no plano arquitetonico, com
o qual mantém muitas afinidades. Estao inseridos nesta area Miragaia e
Monchique, a poente, e Fontainhas e Guindais, a nascente.

A restante area — Outras areas do PC — refere-se ao remanescente
da totalidade da area de aplicacdo do PC. Inclui a zona de estudo e outras
areas urbanas integradas no programa de modernizagdo do Porto ao
longo dos séc. XVl e XIX, estando os seus limites definidos por grandes
artérias da cidade: a poente, estende-se até a rua de Dom Pedro V (ndo
incluida) e Jardins do Palacio de Cristal; a norte, até a Praca da Republica
(ndo incluida) e Jardim do Largo de José Moreira da Silva; e a nascente,
até ao Cemitério Prado do Repouso e Liceu Alexandre Herculano. A sul, os
seus limites estado definidos pela zona histérica. Na morfologia desta area
urbana, que compreende varios séculos de construcéo, nota-se uma rela-
¢do muito proxima, quase natural, da antiga cidade com as novas ideias
criadas a luz do iluminismo, corrente ideoldgica que estruturou a expan-
sdo da cidade para fora das muralhas durante o periodo dos Almadas (séc.
XVIIl e inicio do séc. XIX), representando uma nova maneira de abordar o
planeamento urbano e a arquitetura. Se numa primeira fase desta amplia-
cdo da cidade, a arquitetura mantém o seu carater comercial e habitacio-
nal, tipologia que ainda define a paisagem, nos finais do séc. XIX (a par-
tir do periodo Liberal) evolui para uma tipologia destinada unicamente a
habitacao, presente em diferentes zonas desta area urbana. Desta sepa-
racao entre o ambiente doméstico e o espaco de trabalho, resultam ao
longo do séc. XX novas reformas urbanisticas e comecos de especulacdo
fundiaria que vao redefinindo a paisagem. Toda esta area urbana possui
uma vincada identidade, ndo somente de negodcios ligados a pequenas
empresas, mas também de habitacéo e fruicdo, que ainda persiste na
cidade contemporanea.

2021 AREA DE APLICACAO

FO9

F10

F11

Estas trés areas sdo distintas
nao so pela sua localizagao,
mas também por serem
portadores de caracteristicas
Unicas, que numa observagao
mais detalhada se revelam

no seu contexto arquiteténico.
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08 ESTRUTURA FUNCIONAL Com o objetivo de facilitar a gestdo urbanistica, a tabela TO2 indica a  CH - Centro Histérico
forma de execucio do plano (imposto ou proposto), nas diferentes dreas  #H ~#ona Historica
urbanas que integram a zona de aplicabilidade do plano de cor: Centro ¢ - cor imposta;
Historico, Zona Histodrica e Outras areas do PC. MI - Materialidade Imposta;

Estes tecidos urbanos (mapa da FIGO7), apesar de no seu conjunto o~y "opoes:
apresentarem uma homogeneidade estética e visual, possuem caracte- ML - Materialidade Livre;
risticas proprias que podem, eventualmente, ndo refletir a analise efe- L'VRE‘t“b?rdgde para
tuada. Assim, no que se refere a cor, optou-se pela obrigatoriedade do ?f;ijﬁ?,;ﬁapi,r; projectos
cumprimento do plano apenas para as constru¢cdes do periodo ilumi- core materialidade.
nista (foco do estudo). Para as restantes situacdes, de modo a se asse-

gurar aimagem e identidade da area urbana, procurou-se um equilibrio

entre a sugestdo da cor e a sugestdo ou obrigatoriedade da materiali-

dade original. Refere-se ainda que a materialidade das construgcdes do

periodo iluminista surge igualmente como “proposta”, devido a existén-

cia de varias situacdes que fogem da materialidade original, mas que o

PC, nas suas orientacdes, tenta integrar.

Assim, quando se refere “cor proposta”, quer dizer que ndo ha

uma imposicao da paleta, mas apenas uma sugestao da sua aplicacao,

podendo ainda ser aceites outras cores na vizinhanga das cores propos-

tas na paleta do PC; i.e. a paleta original é estendida para regides adja-

centes, ao seu posicionamento no triangulo NCS, integrando para cada

tonalidade as luminosidades e cromatismos mais proximos, que tam-

bém poderao ser aceites (Paleta Alargada — FIGO8, FIG0O9). Exemplo: na

cor vermelha S2020-R, aceita-se uma luminosidade mais clara S1020-R,

uma luminosidade mais escura S3020-R, um cromatismo/saturacao mais

suave S2010-R, ou um cromatismo/saturagcdo mais acentuado S2030-R.

Quando se refere “materialidade proposta”, quer dizer que poderao

ser aceites materialidades com aparéncia e comportamento semelhan-

tes a materialidade original; na situacdo “LIVRE”, a cor e a materialidade

tém a liberdade de um projeto auténomo, sempre sujeito a aprovacgao.

TO2 PLANO DE COR — ESTRUTURA FUNCIONAL

CONTEXTO ARQUITETONICO \l/ CONTEXTO URBANO —> CH ZH OUTRAS AREAS DO PC

Séc. XVII / Séc. XVIII - PORTO MERCANTILISTA

Construgdes mistas de habitagédo e oficina ou armazém, pequenas, com uma frente, dois CP /M CP/MI
pisos, inseridas em quarteirdo compacto do Porto Mercantilista.

Séc. XVIII / Séc. XIX (12 metade) - PORTO ILUMINISTA

Construgdes mistas de habitagao e oficina ou armazém, com habitagdo de média ou cl/ M Cl/MP Cl/MP
grande dimensdo, com duas frentes, logradouro, mais de dois pisos e implantadas ao
longo de novos arruamentos do Porto lluminista.

SEC. XIX (22 metade) / SEC. XX (12 metade) - PORTO LIBERAL

Habitagdo Unifamiliar Monofuncional: Contruges destinadas unicamente a habitagéo, — - CP/MP
de pequena, média e grande dimensao, com duas frentes, logradouro e frequentemente
jardins, localizados fora da muralha.

SEC. XX (22 metade) / XXI - PORTO CONTEMPORANEO

Outros edificios: séc. XX (12 metade), constru¢des de pedra com estrutura em betéo CP/MP CP/MP CP/MP

Outros edificios: séc. XX (22 metade) e séc. XXI, construgdes de tijolo com estrutura CP/MP CP/MP CP /ML
em betdo e outras materialidades.

Situacbes pontuais de particular interesse historico e/ou arquitetdnico LIVRE LIVRE LIVRE
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PALETA ALARGADA

Para melhor entendimento da paleta cromatica alargada, foram repre-
sentadas as tonalidades da paleta original — circulo cromatico NCS — e
as suas regides de luminosidade e cromatismo — triangulo NCS — por
familia de cor (Y, R, B, G e N), indicando-se a cinza, de forma resumida,
as regioes possiveis de extensio da paleta original. A auséncia de indi-
cacao de outras cores adjacentes a paleta original reverte ao estudo e a
sua falta de representatividade na imagem da cidade, ou por a adjacén-
cia ndo encontrar representatividade no sistema NCS. As cores neutras
(N) ndo sdo representadas em tridngulo, por ndo terem cromatismo, mas
em linha, sendo por isso representadas separadamente — (FIG08, FIG09).
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NOTA 1:

Nos anexos deste documento,

estao representadas de forma

detalhada todas as cores

da paleta alargada, através do

desdobramento dos tridangulos
das familias de cores em todas

as tonalidades possiveis (Y, Y10R,
Y20R, ..., R30B, R40B, ..., B50G,

B60G, ..., G70Y, G8OY, ...).

FIGO8
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FIGO9

FIGO8

PALETA CROMATICA alargada
— PG/rebocos — resumo.
Fonte: Autoras, 2021.

FIGO9

PALETA CROMATICA alargada —
PP/madeiras e ferros — resumo.
Fonte: Autoras, 2021.
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Os principios orientadores (PO) do plano de cor tém como objetivo defi-
nir linhas guia e critérios para preservar aimagem e identidade da cidade.
Assim, as orientacdes aqui apresentadas refletem o estudo desenvolvido
e consubstanciam um instrumento de apoio, ndo so a gestdo urbanis-
tica, como aos projetistas e outros interessados nas decisdes cromati-
cas a nivel urbano.

Ao refletir o estudo, estes PO dirigem-se essencialmente as cons-
trucdes do periodo iluminista (FIG12). No entanto, assumindo-se como
gestores da imagem de cada area que integra a zona de aplicagao do PC,
identificam as componentes que tornam semelhantes e distintas cada
uma dessas areas, promovendo e propondo um equilibrio na gestao da
uniformidade na diversidade, a partir de trés eixos estruturantes — con-
texto urbano, contexto arquiteténico, contexto da materialidade e ima-
terialidade da luz e da cor.

Olhando para a cidade a diferentes escalas, a estrutura destes PO
assume a cor da cidade como um processo dindmico e de melhoria cons-
tante, respeitando, valorizando e assegurando as caracteristicas locais,
de forma congruente com uma imagem uUnica de cidade. Ao fomentar
a melhor prética, garantem ndo s6 uma coeréncia na imagem da totali-
dade da area urbana, como ajudam a desconstruir esteredtipos criados
por processos de estetizacdo e simplificacdo das caracteristicas locais.

Sempre que necessario, i.e., sempre que o hdo cumprimento de
determinada orientacdo coloque em causa os objetivos do plano, as orien-
tacoes aqui apresentadas adquirem um carater prescritivo, de forma a
minimizar o impacto na imagem urbana.

2021 PRINCIPIOS ORIENTADORES
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TO38 CONTEXTO URBANO

A

Honrar as caracteristicas geograficas, antropoldgicas, iconograficas, historicas,
culturais e sociais da area urbana

Al

Esta orientacdo apela ao respeito pela perenidade essencial dos valores materiais

e culturais da cidade, privilegiando o recurso a materialidade local , sem deixar de
acompanhar as mudangas naturais da vivéncia e evolugdo da cidade, integrando, em
determinadas areas, as novas materialidades.

|

Criar um conceito holistico, olhando para a cidade como um todo

B1

Centrando-se em decisdes que promovam o bem-estar emocional dos habitantes,

o PC privilegia cores ja presentes na memoria coletiva, apelando a aplicagdo

da paleta, ou cores aproximadas a estas, na totalidade da area de execugdo do plano:
“Centro Historico”, “Zona Historica” e “Outras areas do PC”.

No “Centro Historico”, “Zona Historica” e “Outras areas do PC”, a aplicagdo da paleta
adquire um carater prescritivo — cor imposta — para os edificios do periodo iluminista.
Para todas as outras situagdes, a paleta é aconselhada — cor proposta — e passivel de
ser estendida para cores proximas (Pag. 42, 43).

B2

Centrando-se em decisdes que promovam o bem-estar emocional dos habitantes,

o PC privilegia materiais ja presentes na memoria coletiva, apelando a preservagédo

da materialidade original de cada construgéo, recuperando-a, reproduzindo-a ou,

na sua impossibilidade, substituindo-a por materiais com aparéncia e comportamento
semelhante ao original.

No “Centro Historico” e “Zona Historica”, a preservagdo da materialidade original

de cada construgéo adquire um cardter prescritivo — materialidade imposta

— obrigando a recuperagéo ou, na sua impossibilidade, a reprodugédo dos materiais
originais. Nas “Outras areas do PC”, aceitam-se novas materialidades com aparéncia

e comportamento semelhante aos materiais originais — materialidade proposta.

B3

A cor de cada edificio deve ser adequada a um contexto alargado (urbano

e paisagistico). A semelhanca da acéo urbanistica almadina, incentiva-se
uma leitura de rua criando ritmos de cor que minimizem efeitos de mancha

e acentuem a individualidade e verticalidade da arquitetura iluminista (FIG12).

B4

A cor de cada edificio deve ser adequada com a envolvente mais proxima (vizinhanga).
Considerando as cores das fachadas adjacentes, nomeadamente com revestimento
por azulejo, devem-se escolher cores que contrastem em tonalidade, cromatismo

e luminosidade, de modo a criar ritmos e harmonias cromaticas (FIG10), mas também
interrupgdes acromaticas como modo de pausa para o olhar.

1O

Considerar a dimensao e orientagdo da rua e dos edificios

C1

A dimenséo e orientagdo da rua sdo dois pontos diretamente interligados e relacionados
com a exposi¢do solar, que devem ser analisados em conjunto, compensando zonas

de sombra permanente com cores de luminosidade mais claras. Para tal, deve-se ter em
atengéo que encontramos mais exposi¢ao solar em ruas largas, edificios virados a Sul,
zonas com edificios dianteiros baixos ou revestidos a azulejo (quando expostos a luz);
ou, ao contrario, zonas com menos exposi¢do solar em ruas estreitas, edificios virados

a Norte, ruas ladeadas por arvores, edificios dianteiros altos, revestidos a azulejo (em
zonas de sombra) ou de luminosidade escura.

C2

A volumetria de edificios que se destaquem do conjunto pode ser minimizada, usando
a cor como meio de equilibrar e harmonizar. Um volume maior de cor contrastante
pode equilibrar uma rua que ja tenha uma cor dominante ou, por oposic¢éo, enfatizar

o excesso de peso visual no conjunto, se usada uma cor de cromatismo médio/alto

ou de luminosidade média/escura (FIG11).
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FIG10 FIG10
Harmonias de familia
de cor (tonalidade),

cromatismo e luminosidade.

>< >< V Fonte: Autoras, 2021.

Harmonizar familias de cor, respeitando as quantidades percentuais das cores encontradas na cidade.

<INl - MR O

Harmonizar niveis de cromatismo, criando contrastes Cromatico-Acromatico e de Intensidade.

<l 1 "B K B

Harmonizar niveis de luminosidade, criando contrastes de Claro-Escuro.

FIGN FIG11
Peso de volumetrias.
Fonte: Autoras, 2021.

X X v

Equilibrar possiveis desfazamentos de peso (grandes volumetrias) na leitura de rua.
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HABITAGAO BURGUESA ALMADINA — PERIODO ILUMINISTA

«A organizagao interna é semelhante ao segundo tipo da casa Mercantilista (...) ainda que haja um aumento
de complexidade.

No entanto, constata-se “(...) um aumento generalizado da cércea das construgbes [que podem chegar aos
cinco pisos] (...), bem como um acréscimo do pé direito dos andares dos edificios (...) & generalizagdo de
um maior nimero aberturas por piso (que passa a trés), desaparecendo o pano cheio central (...)".

(Ferréo, 1989, p.160)

Em alguns casos é possivel verificar a existéncia de um entrepiso que, na fachada, corresponde as
pequenas janelas sobre as portas do piso térreo. As varandas de pedra corridas a toda a largura da fachada
passam também a ser um elemento comum e distintivo desta tipologia (...) sdo introduzidas as clarabdias
(...) as paredes de fachada passam a ser construidas integralmente em alvenaria, sendo o tabique apenas
utilizado nos acrescentos.

Estas edificagées situadas em ruas como Santa Catarina, Cedofeita, Clérigos e Almada, “(...) apresentam
uma notavel capacidade de adaptagdo a novos usos, a novos aumentos em altura, a novos aumentos

em profundidade a nivel do piso térreo, e inclusive a pura substituigdo parcial de materiais e sistemas
construtivos (...) Este processo revela uma vitalidade no que respeita a sua adaptabilidade a usos mistos,
que o posterior modelo de habitagédo do periodo liberal ndo comporta” (Barata, 1999, p.146).»

Silva, 2013, p. 58-59.

Aumento da cércea
das construgdes
(até 5 pisos)

Maior numero

de aberturas por
piso (passa a trés
desaparecendo o
pano cheio central)

Varandas de pedra corridas

a toda a largura das fachadas
(elemento diferenciador

das tipologias anteriores)

Um acréscimo :
do pé direito [1]
dos andares
dos edificios
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As paredes das fachadas passam
a ser construidas integralmente
em alvenaria sendo o tabique
apenas utilizado nos acrescentos

FIG12

Caracteristicas da tipologia da
habitagdo burguesa almadina.
Fonte: Autoras, 2021.
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Edificios de habitagdo burguesa do séc. XVII / séc. XVIII (12 metade)
— Porto Mercantilista

As construcdes do Periodo Mercantilista ndo foram alvo de estudo no PC, no entanto é possivel
encontrar uma linha geral que confere um sentido de uniformidade as diferentes tipologias de habitagdo
burguesa do Porto: todas elas se desenvolvem numa solugéo vertical, mantendo os materiais de
construgao, bem como os principais elementos da composigcao arquitetonica.

Assim, no sentido de manter uma certa uniformidade na diversidade, na gestao da imagem da
totalidade da area de aplicagdo do PC, apela-se a preservagdo do carater polifuncional destes edificios
— comércio (R/C) e habitacéo (P/S) — definindo-se uma solugao de cor proposta (aconselhando a

paleta com extensao para cores proximas) e materialidade imposta (obrigando a recuperagéo dos
materiais originais ou, na sua impossibilidade, a sua reprodugéo), para todas as construgdes do Porto
Mercantilista.

Na aplicagcao da paleta PP/madeiras e ferros, refere-se que na arquitetura do Porto Mercantilista o branco
nunca esta presente nas portas do R/C.

Edificios de habitagdo burguesa do séc. XVIIl (22 metade) / séc. XIX (12 metade)
— Porto lluminista

A Honrar as caracteristicas tipologicas e morfologicas inerentes a esta arquitetura

A1 | Atipologia lluminista (casa burguesa almadina), alta e estreita e com dupla fungéo, marca ainda
hoje significativas areas da zona de aplicagdo do PC, revelando uma notavel capacidade de
adaptacdo a novos usos (AL, escritérios, etc.). Sendo um elemento agregador de toda a area
urbana, o PC apela a preservagao desta tipologia, nomeadamente do seu carater polifuncional
— comércio (R/C) e habitagdo (P/S) —, como uma referéncia importante da imagem passada,
presente e futura da cidade.

A2 | Atipologia lluminista (casa burguesa almadina) revela uma notavel capacidade de adaptagéo
a novos aumentos em altura. Na reabilitacdo destes edificios, o PC aconselha manter uma cércea
e volumetria adequada ao contexto urbano.

A3 | Atipologia lluminista (casa burguesa almadina) proporciona, numa leitura de rua, interessantes
ritmos de cheios e vazios, luz e sombra, criados pelas superficies envidragadas das janelas,
colocadas ao nivel da fachada enquanto as portas do R/C séo recuadas. O PC aconselha a
preservar as dimensdes dos vaos e o seu correto posicionamento na fachada, de modo a nao
alterar a leitura de rua e consequentemente a imagem que associamos ao Porto.

A4 | Atipologia lluminista (casa burguesa almadina) apresenta diferentes materialidades na fachada,
distribuidas pelos varios elementos arquiteténicos, que definem a imagem de conjunto

do edificio. Sabendo que cada materialidade apresenta um peso visual distinto, o PC

apela ao respeito dos varios elementos arquitetonicos nas suas respetivas materialidades,
mantendo o equilibrio original do desenho das fachadas.

|0

Valorizar a materialidade original das construcdes

B1 | Este principio orientador aplica-se a todas as construgdes iluministas da area de aplicagdo do
PC, no entanto, no “Centro Historico” e “Zona Histdérica”, a preservagdo da materialidade original
de cada construgéo adquire um carater prescritivo — materialidade imposta — obrigando a
recuperagao ou, na sua impossibilidade, a reproducao dos materiais originais. Nas “Outras areas
do PC”, aceitam-se novas materialidades com aparéncia e comportamento semelhante aos
materiais originais — materialidade proposta.

B2 | Para as fachadas com reboco, o PC aconselha um acabamento de textura continua lisa, de acordo
com a relagdo original entre a pedra granitica e os barramentos lisos que historicamente sabemos
terem sido utilizados.

B3 | Os vios sdo dos elementos da fachada que mais tém vindo a sofrer uma alteragdo na sua
materialidade. Originalmente em madeira (inclusive as guardas de varanda), alguns destes
elementos passaram mais tarde a ser em ferro (guardas de varanda e certas portas) e mais
recentemente foram substituidos por aluminios anodizados (anos 80), aluminios termolacados

e PVC’s (atualmente). Assim, no que se refere aos vaos, o PC apela a substituicdo dos aluminios
anodizados presentes na area urbana, por madeira ou outros (PVC's ou aluminios termolacados),
também ja presentes, mas que reproduzem uma aparéncia mais fiel da materialidade original.
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Francisco Barata Fernandes
defende a existéncia de trés
tipos de habitagédo corrente
dominantes no Porto,
diretamente relacionados

com a morfologia urbana e
fruto de uma determinada fase
de desenvolvimento urbano da
cidade — Porto Mercantilista,
Porto lluminista, Porto Liberal —,
nomenclatura igualmente aceite
neste PC.
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B4

Tendo em consideragéo os valores estéticos intrinsecos dos azulejos, o PC fomenta a preservagao
deste material nas fachadas dos edificios; a réplica dos mesmos para colmatar falhas

ja presentes em algumas edificagdes; ou no caso de uma completa remodelacéo, o respeito

por alguns dos seus elementos mais relevantes (ver capitulo dos azulejos na Segunda Parte

— Analise, do documento do PC).

BS

Os soletos de ardodsia, além de protegerem as paredes de tabique de infiltragdes, possuem uma
forte funcédo estética com grande impacto na imagem da cidade. O PC aconselha a preservagéo
destes soletos, na sua cor natural cinza escura, apenas nas mansardas (pisos elevados acima dos
telhados) ou fachadas laterais.

B6

A chapa zincada de perfil ondulado veio substituir os soletos na sua fungéo técnica e estética.
O PC aconselha a aplicagcao deste material apenas nas mansardas (pisos elevados acima dos
telhados) ou fachadas laterais.

B7

Para as coberturas das construcoes, o PC aconselha a preservagéo do revestimento a telha
ceramica tipo Marselha, na cor natural “alaranjada”.

B8

O granito tem uma presenga muito forte na cidade. No que se refere a arquitetura, o PC aconselha
a manutencao deste material apenas nos elementos arquitetonicos que tradicionalmente
apresentam esta materialidade (socos, cunhais, molduras de portas e janelas, frisos, platibanda);
sempre com acabamento nao polido, nas cores amarelada ou acinzentada, caracteristicas do
granito local (FO86-F089).

10

Valorizar a cor da arquitetura como patriménio imaterial

C1

A cor da arquitetura faz parte do patriménio da cidade, que devemos aprender a descobrir,
reconhecer e preservar. Com o objetivo de proteger a cor dos edificios e consequentemente a
imagem e identidade da cidade, a aplicagdo das paletas do PC deve ser incentivada e adquire um
carater prescritivo — cor imposta — para todas os edificios iluministas da area de aplicagdo do PC.

C2

Para a pintura das fachadas com reboco, aconselha-se os acabamentos mate da paleta geral
“PG/rebocos” do PC. A aplicagdo desta paleta possui um carater prescritivo — cor imposta
— para todos os edificios iluministas da area de aplicagédo do PC.

C3

Para a pintura dos véos, aconselha-se os acabamentos com algum brilho (semi-mate, lacados,
acetinados, etc.) da paleta pontual “PP/madeiras e ferros” do PC. A aplicagdo desta paleta
possui um carater prescritivo — cor imposta — para todos os edificios iluministas da area

de aplicagao do PC.

C4

A nivel dos P/S, as caixilharias (madeira) podem apresentar qualquer cor da paleta “PP/madeiras
e ferros”, respeitando as percentagens encontradas na cidade: caixilharia fixa e mével da mesma
cor (60%), caixilharias movel e fixa brancas (30%) e caixilharia fixa com cor e mével branca (10%).

C5

A nivel do R/C, as caixilharias (madeira) e portas podem apresentar qualquer cor da paleta “PP/
madeiras e ferros”, com exceg¢do do branco, que nunca esta presente nas portas do R/C.

C6

As novas materialidades que substituem a madeira, como PVC e aluminios termolacados, deverdo
exibir cor semelhante as apresentadas na paleta do PC — cor imposta —, facilmente encontradas
nas opg¢odes divulgadas pelos fornecedores para todos os edificios iluministas da area de aplicacédo
do PC.

C7

A chapa zincada de perfil ondulado acompanha as cores praticadas nos vaos, pelo que se
recomenda o uso da mesma paleta usada para estes elementos arquiteténicos — “PP/madeiras
e ferros”. A aplicagdo desta paleta possui um carater prescritivo — cor imposta — para todos os
edificios iluministas da area de aplicagédo do PC.

C8

As guardas de varanda acompanham as cores praticadas nos vaos (quando a caixilharia dos P/S
é branca, seguem a cor da caixilharia fixa e/ou portas do R/C), pelo que se recomenda o uso da
mesma paleta usada para estes elementos arquitetonicos — “PP/madeiras e ferros”. A aplicacédo
desta paleta possui um carater prescritivo — cor imposta — para todos os edificios iluministas da
area de aplicagdo do PC.

C9

Caleiras, tubos de queda e claraboias acompanham as cores praticadas nos védos (quando a
caixilharia dos P/S é branca, seguem a cor da caixilharia fixa e/ou portas do R/C), pelo que se
recomenda o uso da mesma paleta usada para estes elementos arquitetonicos — “PP/madeiras
e ferros”. A aplicagdo desta paleta possui um carater prescritivo — cor imposta — para todos os
edificios iluministas da area de aplicagédo do PC.
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Edificios de habitagdo burguesa do séc. XIX (22 metade) / séc. XX (12 metade) — Porto Liberal

As construgdes do Porto Liberal refletem conceitos habitacionais diferentes das épocas anteriores

e ndo foram alvo de estudo no PC. No entanto, apesar desta nova tipologia de casa burguesa —
monofuncional, que confina o edificio a fungdo exclusiva de habitar — representar uma rutura

com as tipologias anteriores, no que se refere a materiais e sistemas construtivos ndo apresenta
alteragdes muito significativas.

A casa desenvolve-se em dois pisos, por vezes 3, acima do nivel da cave, existindo muitas vezes

um piso recuado. A matriz compositiva da fachada, mantém os 3 vdos por piso, embora a porta

de entrada aumente consideravelmente de altura e no segundo piso apenas exista uma varanda
central. A materialidade mantém-se nos diferentes elementos arquiteténicos, mas as fachadas

sdo maioritariamente revestidas a azulejo monocromatico retangular biselado.

Assim, no sentido de manter uma certa uniformidade na diversidade, na gestdo da imagem da
totalidade da area de aplicagdo do PC, define-se uma solugdo de cor proposta (aconselhando a paleta
— PG/rebocos e PP/madeiras e ferros — com extensao para cores proximas) e materialidade imposta
(obrigando a recuperagao dos materiais originais ou, na sua impossibilidade, a sua reproducgéo) para
todas as construgdes do Porto Liberal.

Edificios de habitagdo burguesa do séc. XX (22 metade) / séc. XXI — Porto Contemporaneo

EDIFICIOS DE PEDRA COM ESTRUTURA EM BETAO (séc. XX — 12 metade)

No sentido de manter uma certa uniformidade na diversidade, na gestdo da imagem da area de
aplicacdo do PC, apela-se a preservacéo das caracteristicas morfologicas e tipoldgicas inerentes

a cada arquitetura, definindo-se uma solugdo de cor proposta (aconselhando a paleta do PC

com extensao para cores proximas) e materialidade proposta (aceitando-se novas materialidades
com aparéncia e comportamento semelhante aos materiais originais), para todas estas construgdes
do Porto Contemporaneo.

EDIFICIOS DE TIJOLO COM ESTRUTURA EM BETAO E OUTRAS MATERIALIDADES

(séc. XX — 22 metade / séc. XXI)

No sentido de manter uma certa uniformidade na diversidade, na gestdo da imagem da area de
aplicagdo do PC, define-se uma solugéo de cor proposta (aconselhando a paleta do PC com extensédo
para cores proximas) e materialidade livre para todas estas construgdes do Porto Contemporaneo.

No entanto, identificando cada edificio como elemento auténomo ou integrado no conjunto, o PC

apela a avaliagédo do valor e impacto ambiental dos projetos e edificios contemporaneos, determinando,
caso se justifique, a apresentacdo de um plano de cor independente (mas respeitando sempre os
principios deste PC) que resolva as poluigdes cromaticas e materiais.

Com o objetivo de desenvolver e assegurar a identidade no futuro, refere-se que plano de cor se
apresenta em continuo desenvolvimento, podendo ser criadas futuramente novas paletas para os
novos materiais de construgdo e acabamento, que respondam as exigéncias de conjugar, uma vez mais,
as intrusdes das novas linguagens arquitetonicas e urbanas com as preexistentes na cidade.

Situacdes pontuais de particular interesse histérico ou arquiteténico

O PC apela ao respeito pelas caracteristicas morfologicas e tipologicas inerentes a todas as situagdes
de particular interesse histdrico ou arquiteténico, apelando a reparagédo dos danos existentes através
de intervencdes de restauro adequadas e/ou a uma definicdo do edificio como elemento auténomo ou
integrado no conjunto, permitindo um plano de cor independente.
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TO40 CONTEXTO DA MATERIALIDADE E IMATERIALIDADE DA COR E DA LUZ

A

Adocéo de um sistema de codificagdo da cor e da luz, de forma a estabelecer bases universais
de referéncia

Al

A paleta do plano de cor é apresentada segundo as referéncias do sistems NCS, um standard
internacional na representagdo da cor em termos de arquitetura.

[es]

Considerar a mutabilidade da cor e da luz

B1

As variacbes de luminosidade ao longo do dia, a sequéncia do dia/noite e das estagcdes do ano,

a orientagéao solar dos edificios, os ciclos de envelhecimento e renovagéao dos materiais,

a progressio da vegetacao, etc., sdo fatores que contribuem para a mutabilidade da luz e da cor,
que devem ser tidos em conta aquando da escolha da cor a aplicar. O PC sugere, sempre

que possivel, fazer ensaios em obra para avaliar o comportamento da cor sob diferentes niveis
de luminosidade.

B2

A drea de aplicagdo pode influenciar a percegéo da cor, assim é importante ter em consideragao
que a cor aplicada nas superficies dos edificios tera uma leitura mais escura / mais cromatica do
que num proveto de pequenas dimensdes.

B3

A textura das superficies pode definir diferentes niveis de absorcéo e reflexdo da luz e
consequentemente influenciar a percegédo da cor. Isto é, a cor de uma superficie com
acabamento liso (ex: rebocos de cal ou de areia fina) tera uma aparéncia semelhante a visualizada
no proveto, mas em superficies com acabamento de maior textura (ex: rebocos areados ou tintas
texturadas), a cor percecionada sera aparentemente mais escura. O PC sugere a escolha de cores
de luminosidade mais baixa para superficies texturas.

B4

O brilho dos acabamentos das superficies pode definir diferentes niveis de absorgao e reflexao
da luz e consequentemente influenciar a percecéo da cor. Isto &, superficies com acabamento
de brilho ou semi brilho refletem mais a luz do que uma superficie com acabamento mate,

o que significa que cores escuras expostas a luz serdo percecionadas como mais claras quanto
mais brilho tiver a superficie (ex: acabamento das tintas para madeiras e ferros). O PC sugere a
aplicacéo de tintas com brilho para elementos de pormenor — paleta pontual.

B5

O padrao criado pela repeticdo de formas e desenhos ou pela prépria composigdo de certas
materialidades pode influenciar a percecao da cor. Isto é particularmente percetivel na situagdo
dos azulejos: nos azulejos com desenhos policromaticos a percegdo da cor varia mediante

a escala de percegao e mediante a percentagem de cada cor envolvida nesse mesmo padrao;
nos azulejos monocromaticos relevados, a percegao de cor varia mediante o padrao criado
pelas zonas de sombra e luz; e nos azulejos policromaticos relevados, a variagdo de cor € mais
evidente devido a conjugacgéao de todos estes fatores (ver capitulo dos azulejos na Segunda
Parte — Andlise, do documento do PC).

le}

Apelar ao uso da sensibilidade e sentido estético para a criagdo de uma solugéo arquitetonica
consciente

C1

Favorecer a criagdo de contrastes entre a cor aplicada e a materialidade existente na fachada,
selecionando cores da paleta com niveis de luminosidade diferentes da cor desses materiais. Se,
por exemplo, um granito claro tiver um peso relevante na leitura do edificio deve seleccionar-se
uma cor da paleta com uma luminosidade média, mas se o peso estiver num granito escuro ou
em soletos de arddsia deve optar-se por uma cor da paleta com luminosidade clara.

C2

Favorever a criagdo de harmonias entre a cor aplicada e o revestimento a azulejos, selecionando
cores da paleta com tonalidades existentes ou contrastantes as cores encontradas nos azulejos.

C3

Favorecer a criagdo de harmonias e ritmos cromaticos fomentando os variados contrastes

de cor: claro-escuro (variagdo da luminosidade), cromatico-acromatico (uso da paleta neutra),
qualidade (variagbes de cromatismo), quente-frio (amarelos ou vermelhos com verdes ou azuis),
complementares (amarelos com azuis; verdes com vermelhos), simultaneos (a mesma cor

pode aparentar ser diferente mediante a cor com que interage), analogos (variagdes de tonalidade
proximas), etc.

C4

Considerar que no sistema NCS podem criar-se harmonias quando 2 das 3 componentes
cromaticas apresentam os mesmos valores. Por exemplo, S1010-Y30R, S1010-R e S1010-B
harmonizam; S0520-Y20R e S2020-Y20R harmonizam; ou S1010-R e S1020-R harmonizam (FIG13).
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(a)

(b)

(c)
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FIG13

Harmonias cromaticas:
(a) mesma luminosidade
e cromatismo,

(b) mesmo cromatismo
e tonalidade,

(c) mesma luminosidade
e tonalidade.

Fonte: Autoras, 2021.
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Estas pecas graficas, onde estdo representadas a totalidade das cores
do Plano de Cor (PG45 e PP20), sdo exemplos representativos de como
aplicar a paleta num numero alargado de possibilidades diferenciadoras
das fachadas. No seu conjunto, estas cores, dialogando entre si e com
as diferentes materialidades das habitagbes (granito, superficies envi-
dracadas, etc.), acentuam a variabilidade percetiva em ritmos de tona-
lidade, cromaticidade e luminosidade,

Para a construcdo dos diagramas de cor teve-se em consideracao
as caracteristicas da habitacdo burguesa do Porto lluminista, nomeada-
mente a percentagem de drea para cada um dos materiais na fachada,
sendo por isso também exemplos ilustrativos da importancia da paleta
pontual para a percecao da cor do conjunto da area urbana. Com efeito,
estas cores da paleta pontual (muito saturadas), estabelecendo um con-
traste com as cores da paleta geral (pouco saturadas), introduzem uma
variabilidade de leitura, seja a escala arquitetdnica, seja a escala urbana,
proporcionando dinamismo a fachada e a rua.
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ANEXO 1

Apresentacdo dos valores de Luminosidade e Cromatismo de todas as

tonalidades das Paleta Geral e Paleta Pontual, com identificagado dos valo-

res dedicados a extensao da paleta — paleta alargada.

LUMINOSIDADE

Ic (clara) — 0% - 15%;
Im (média) — 20% - 55%;
le (escura) — 60% - 90%.

CROMATISMO

05
10

20
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40
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90

2021

cn (neutro) — 0% - 2%;
cb (baixo) — 5% - 15%;
cm (médio) — 20% aos 45%;
ca (alto) — 50% - 90%.

ANEXOS

FIGO8 (Pag. 42)

PALETA CROMATICA alargada
— PG/rebocos — detalhada.
Fonte: Autoras, 2021.

FIGO9 (Pag. 43)

PALETA CROMATICA alargada —
PP/madeiras e ferros — detalhada.
Fonte: Autoras, 2021.
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ANEXO 2

GLOSSARIO DOS ELEMENTOS ARQUITETONICOS
EM EDIFICIOS DE HABITAGAO BURGUESA ILUMINISTA,
COM RESPETIVAS MATERIALIDADE E PALETA:

Coberturas

— PG/telhas
Telhado de 4 aguas revestido com telha tipo Marselha. As telhas utiliza- F12
das nestes edificios eram de barro vermelho, com encaixe macho-fé-
mea, fixadas a ripas, dispostas transversalmente as contra-ripas (F12).

Mansardas

— PG/rebocos
Dispostas sobre o telhado (com telhado de 2 ou 3 dguas) sao
tradicionalmente revestidas na sua frente por reboco pintado e nas
laterais por soletos de arddsia ou chapa zincada de perfil ondulado
(F13). F13

Pano de Fachada

— PG/rebocos
Paredes de granito a nivel do rés-do-chdo e de tabique, rebocado e
caiado, a nivel dos pisos superiores. Os revestimentos de cal foram
substituidos por argamassas de cimento e muitos dos edificios desta
época possuem as fachadas revestidas por azulejos (F14).

Platibandas Fa
— PG/rebocos ou PP/granito
Murete em alvenaria (pontualmente em granito) que se encontra no
prolongamento da fachada principal do edificio, acima da cornija
(F15).

Cornija

—PP/granito
Moldura de remate superior de uma fachada com um relevo mais acen-
tuado aos demais elementos decorativos (F16). F1s

Soco, Cunhais e Frisos

— PP/granito
Revestimentos decorativos de baixo relevo, que evidenciam os tragos
estruturais do edificio. Estes elementos cairam em desuso com o evo-
luir dos tempos e métodos de construgdo. O soco é um revestimento
da fachada, junto ao solo; o cunhal define os limites laterais do edificio,
onde liga com outros edificios ou definindo as suas arestas/esquinas;
e os frisos sdo barras horizontais que fazem a separacao entre os dife-
rentes pisos da edificacdo (F17).

F16

Moldura de Janelas e de Portas

— PP/granito
Elemento ornamental de baixo relevo que evidencia as arestas de
portas e janelas (F18).

F12—F22
Elementos arquitetdnicos.
Fonte: Autoras, 2019.
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Janelas e Portas de Varanda

— PP/madeiras e ferros

As habitacdes burguesas apresentam dois tipos de janela: de batente
e de guilhotina. Ambas sdo constituidas por aros de madeira, vidros
e ferragens. As portas que abrem sobre varandas apresentam um
desenho idéntico as janelas de batente — com almofadas, e orna-
mentos; e acima dos caixilhos moveis uma bandeira de caixilho fixo
(F19).

Portadas
— PP/madeiras e ferro

Normalmente, divididas em trés ou quatro folhas de abrir, de modo a
que, quando abertas, fiquem recolhidas na parte interior (do aro de
gola) das ombreiras de cantaria. Construcdo de madeira de pinho ou
casquinha (F20).

Guardas
— PP/madeiras e ferros

As guardas de varandas de sacada eram inicialmente de madeira,
sendo posteriormente substituidas por ferro forjado e mais tarde,
ferro fundido. Possuem elementos funcionais e decorativos que con-
tribuem para a definigdo e embelezamento da imagem e individuali-
dade dos edificios (F19).

Portas do R/Chéo

— PP/madeiras e ferros

As portas exteriores das habitacdes antigas do Porto, em regra fron-
tais e dando diretamente para o passeio do arruamento, sdo cons-
truidas em madeira, com alguma incorporacéo de ferragens, desta-
cadamente nas amplas bandeiras e postigos com gradeamento em
ferro forjado, ou mais tarde, em ferro fundido (F21).

Caleiras e Tubos de Queda

— PP/madeiras e ferros

Localizados ao longo dos telhados (caleiras) e das paredes de mea-
céo (tubo de queda), drenam as aguas diretamente para a rua.
Inicialmente em ceramica, passam, mais tarde, a ser revestidos a
chapa de chumbo, de ferro com acabamento galvanizado ou zin-
cado (raramente de zinco) e atualmente em PVC (F22).
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